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इस अȯयन मŐ भारतीय शा˓ीय संगीत की घराना परंपरा की सामािजक-सांˋृितक जांच 

Ůˑुत की गई है। यह परंपरा संगीत को महज एक शैलीगत गितिविध के बजाय एक जीवंत 

सांˋृितक सं̾था मानती है। शोध से यह बात पूरी तरह ˙ʼ हो जाती है िक घराना िवरासत 

महज रचनाȏक अिभʩİƅ और संगीत िनदőश का माȯम नही ं है, बİʋ यह सामािजक 

अनुशासन, जाित ʩव̾था, लœिगक असमानता और सांˋृितक पहचान से भी गहराई से जुड़ी 

Šई है। गुŜ-िशˈ परंपरा के माȯम से, संगीत का ǒान पीढ़ी दर पीढ़ी वंशानुगत िवरासत के 

ŝप मŐ आगे बढ़ता है। इसके अितįरƅ, कलाकार की सामािजक कतŊʩ और कलाȏक 

ʩİƅȕ की भावना को बढ़ावा िमलता है। हालाँिक, जब िनयंũण, समपŊण और सामािजक 

Ůितबंधो ंकी बात आती है, तो यह संबंध किठनाइयो ंसे भरा होता है। ऐसे कई उदाहरण हœ जब 

घराना परंपरा ʩावसाियकता और अिभʩİƅ के पारंपįरक ŝपो ंके बीच मौजूद तनाव के 

कारण रचनाȏक ˢतंũता को दबा देती है। इस तȚ के कारण िक तवायफ परंपरा और 

मिहला कलाकारो ंȪारा िकए गए योगदान को काफी समय तक नजरअंदाज िकया गया है, 

मिहलाओ ं की भूिमका ऐितहािसक ŝप से सीिमत रही है। तकनीकी उɄित, नवाचारो ं और 

लोक-सांˋृितक Ůवचनो ं के पįरणामˢŝप, घराना Ůणाली के अंदर नई बातचीत और 

Ůितरोध हो रहे हœ। संगीत परंपराओ ं को न केवल संरिƗत करना आवʴक है, बİʋ उɎŐ 

पुनगŊिठत और शािमल करने की भी आवʴकता है। इस अȯयन के अनुसार, परंपरा और 

नवाचार, सामािजक समानता और रचनाȏक ʩİƅȕ के बीच संतुलन बनाए रखना ही 

भारतीय शा˓ीय संगीत को भिवˈ मŐ अिधक समावेशी और शİƅशाली बनाने का एकमाũ 

तरीका है। 
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1. Ůˑावना 

भारतीय शा˓ीय संगीत न केवल एक Ůकार की संगीत परंपरा है, बİʋ यह एक सामािजक-सांˋृितक रचना भी है जो जिटल ŝप से 

जुड़ी Šई है और भारत की समृȠ िवरासत, धािमŊक िवʷासो ंऔर सांˋृितक Ůथाओ ंका Ůितिनिधȕ करती है। िहंदुˑानी संगीत और 

कनाŊटक संगीत, जो इसकी दो Ůाथिमक शाखाएँ हœ, ने दो अलग-अलग सामािजक और ऐितहािसक सेिटंƺ मŐ शा˓ीय संगीत की पहचान 

के िवकास मŐ योगदान िदया। घराना परंपरा िहंदुˑानी संगीत मŐ एक महȕपूणŊ सं̾था के ŝप मŐ िवकिसत Šई है। यह एक अिȪतीय 

अनुशासनाȏक ढांचा Ůदान करता है िजसका उपयोग संगीत के िनदőशन, ŮदशŊन और संरचनाȏक ŝपो ंके िलए िकया जा सकता है 

(जोशी, 2017; िमŵा, 2020)। 

घराना परंपरा मŐ शैली के संदभŊ मŐ केवल अंतर नही ं है; यह एक सामािजक ढांचा भी है िजसमŐ गुŜ और िशˈ के बीच संबंध 

आȯाİȏकता, नैितकता और संˋृित के संदभŊ मŐ एक Ůमुख भूिमका िनभाता है। सूचना का हˑांतरण इस संबंध का केवल एक पहलू है; 

इसमŐ सामािजक अनुशासन, समपŊण और िपतृसȅाȏक सȅा का Ůबंधन भी शािमल है (सƛेना, 2019)। जाित, वगŊ और िलंग सिहत कई 

सामािजक तȕ हœ, िजनका घरानो ंमŐ इˑेमाल की जाने वाली िशƗा Ůणािलयो ंपर Ůभाव पड़ा है। िवशेष ŝप से मिहलाओ ंको बŠत लंबे 

समय तक उनकी भागीदारी पर Ůितबंध लगाया गया है, या उɎŐ सीिमत भूिमकाओ ंमŐ रखा गया है, िजसे समय के साथ चुनौती दी गई है 

(मेनन, 2018; डे, 2022)। 

वतŊमान मŐ घराने रचनाȏक ˢायȅता के साथ-साथ सामािजक अनुकूलन की Ůवृिȅ के उʟेखनीय संकेतक ŮदिशŊत कर रहे हœ। यह एक 

बŠत ही रोचक िवकास है। इस तȚ के बावजूद िक ऐसे संगीतकार हœ जो इन Ůितबंधो ंको तोड़ रहे हœ और पारंपįरक तरीके से परे संगीत 

Ůˑुत कर रहे हœ, ऐसे कलाकार भी हœ जो घराने के सʃान को बनाए रखने के िलए ŮितबȠ हœ (चोपड़ा, 2015; राठी, 2021)। 

इस शोध का मुƥ उȞेʴ केवल संगीत Ůवाह के ŝप मŐ घराना िवरासत पर ȯान कŐ िūत करने के बजाय, एक सामािजक-सांˋृितक 

सं̾था के ŝप मŐ घराना परंपरा को समझना है। इसके अितįरƅ, इस िवरासत के सामािजक-आिथŊक असमानताओ,ं सांˋृितक पहचान, 

लœिगक संरचना और भारतीय शा˓ीयता की अवधारणाओ ंको Ůभािवत करने के तरीको ंका िवʶेषण करना है। यह शोध Ůाथिमक ŷोतो ं

के बजाय केवल िȪतीयक ŷोतो ंपर िनभŊर था। इस अȯयन मŐ, कोई Ůाथिमक डेटा संŤह, साƗाǽार, सवőƗण या सांİƥकीय िवʶेषण 

नही ंिकया गया था। शा˓ीय संगीत मŐ Ŝिच रखने वाले िशƗािवदो ंȪारा िलखी गई पुˑकŐ , समीƗा लेख, जीवनी सािहȑ, संगीत परंपरा पर 

आधाįरत ऐितहािसक įरकॉडŊ और सांˋृितक Ůवचनो ंपर कŐ िūत शोध पũ कुछ ऐसी सामिŤयाँ थी ं िजनका उपयोग शोध मŐ िकया गया 

था। नारीवादी ̊िʼकोण को अपनाने और आधुिनकता बनाम परंपरा की ȪंȪाȏक जांच करने के अलावा, शोध मŐ सांˋृितक आलोचना 

और वैचाįरक ŝपरेखा का उपयोग िकया गया। इसके अलावा, समय के साथ संगीत के सामािजक पįरवतŊन के तरीके को समझने का 

Ůयास िकया गया। 

2. घराना परंपराएँ: सांˋृितक अİ˝ता और संगीितक वंश परंपरा 

जब भारतीय शा˓ीय संगीत की बात आती है, तो "घराना" शɨ का ताȋयŊ िकसी साधारण संगीत शैली से नही ंहै; बİʋ, यह एक जीवंत 

सांˋृितक सं̾था है जो सामािजक, ऐितहािसक और भाषाई िविवधता पर ̊ढ़ता से आधाįरत है। एक ऐसी Ůणाली जो एक िविशʼ संगीत 

शैली, ŮदशŊन तकनीक, िशƗण ̊िʼकोण और रागो ंकी ʩाƥा को एक पीढ़ी से दूसरी पीढ़ी तक पŠँचाने को सुिनिʮत करती है, उसे 
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घराना कहते हœ। इसे न केवल एक रचनाȏक िवरासत के ŝप मŐ, बİʋ पूरे समुदाय Ȫारा साझा की जाने वाली सांˋृितक पहचान के 

ŝप मŐ भी पहचानना महȕपूणŊ है (वमाŊ, 2016; कपूर 2019)। 

ऐितहािसक ŝप से, घराना परंपराएँ पीढ़ी दर पीढ़ी संगीत िवशेषǒता को हˑांतįरत करने के साधन के ŝप मŐ काम करती रही हœ। 

परंपरागत ŝप से, यह हˑांतरण गुŜ-िशˈ परंपरा के माȯम से पूरा िकया जाता था। इस अɷास मŐ, िशˈ गुŜ की संगित मŐ वषŘ 

िबताता था, न केवल संगीत सीखता था बİʋ अनुशासन, समपŊण और सामािजक आदशŊ भी सीखता था। एक घराने मŐ, संगीत धारा केवल 

ŮदशŊन की एक शैली नही ंहै; बİʋ, यह समूह के ǒान, अɷास और जीवन शैली का एक अिभɄ अंग है। अपने पूवŊजो ंकी रचनाȏक 

जागŝकता इस घराने के Ůȑेक िशˈ के माȯम से पीढ़ी दर पीढ़ी आगे बढ़ती है (राय, 2017; िमŵा, 2020)। 

घराना रीित-įरवाज सामािजक अनुशासनाȏक सं̾थाओ ंकी ̾थापना के िलए भी िजʃेदार थे। संगीतकार का सामािजक दजाŊ, उसकी 

बोली, हाव-भाव और यहाँ तक िक उसके कपड़े भी इन परंपराओ ं के अधीन थे, जो İ̾थरता और िनयंũण का Ůतीक थे। ये परंपराएँ 

कलाकार Ȫारा Ůˑुत िकए जाने वाले संगीत के Ůकार तक ही सीिमत नही ंथी।ं यह अनुशासन गुŜ Ȫारा संचािलत होता था, और इसने 

कभी-कभी रचनाȏक अिभʩİƅ की ˢतंũता पर सीमाएँ लगाईं। दूसरी ओर, इस अनुशासन ने एक मजबूत ʩİƅȕ भी सामने लाया, 

िजसने कलाकार की शैली को काफी दूर से भी पहचाना जा सकता था (िसंह, 2018; घोष, 2019)। 

घराना िजलो ंके बीच मौजूद भौितक, भाषाई और धािमŊक अंतरो ंको उजागर करना भी महȕपूणŊ है। उदाहरण के िलए, जयपुर-अतरौली 

घराना राज̾थान की शा˓ीय परंपराओ ंसे Ůभािवत था, जबिक िकराना घराना उȅर भारत के उदूŊ  भाषी Ɨेũो ंकी गायन शैली से Ůभािवत 

था। ये दोनो ंघराने भारत मŐ महȕपूणŊ संगीत परंपराएँ हœ। इसी तरह, रामपुर-सहसवान घराना संगीत और सूफी िवरासत का एक संयोजन 

है, जबिक आगरा घराना दरबारी संगीत के इितहास का Ůितिबंब है। भारतीय संगीत अपनी िविवधता के कारण एक साथ आता है, लेिकन 

साथ ही, यह कई Ɨेũो ंकी सांˋृितक पहचान को भी सामने लाता है (भǥाचायŊ, 2021; शेख, 2022)। 

पįरणामˢŝप, घराना िसफ़Ŋ  एक संगीत शैली से कही ं˷ादा िवकिसत हो गया है; यह सांˋृितक पहचान का Ůतीक भी बन गया है। 

घराना एक संगीत शैली है जो संगीत के माȯम से सामािजक, भाषाई और धािमŊक सं̾थाओ ंके कई ˑरो ंको जोड़ती है। इस बात से 

इनकार नही ं िकया जा सकता िक घराने आज के समाज मŐ मौिलक सांˋृितक भूिमका िनभाते हœ, इस तȚ के बावजूद िक वे बदलते 

सामािजक ढाँचो ंऔर समकालीन मीिडया से Ůभािवत हो रहे हœ। 

3. गुŜ-िशˈ संबंध: सामािजक अनुशासन, भİƅ और िनयंũण की संरचना 

भारतीय शा˓ीय संगीत के Ɨेũ मŐ गुŜ-िशˈ संबंध न केवल िशƗा का एक पारंपįरक तरीका रहा है; बİʋ यह एक सांˋृितक सं̾था के 

ŝप मŐ िवकिसत Šआ है जो ŮितबȠता और आȏ-िनयंũण पर आधाįरत है। समपŊण, आȏ-सʃान और दूसरो ंकी सेवा इस तरह की 

साझेदारी की आधारिशला थी। छाũ न केवल Ůाचीन रागो ंका अɷास करता था, बİʋ वह अपने गुŜ को भगवान भी मानता था और 

अपने कतŊʩो ं का पालन, आǒाकाįरता और िनदőश को अपने अİˑȕ का कŐ ū िबंदु बनाता था। जुनून और समपŊण के इस įरʱे के 

पįरणामˢŝप, संगीत न केवल एक कला के ŝप मŐ बİʋ आȯाİȏक अɷास के ŝप मŐ भी बना (सोम, 2018; माथुर, 2021)। 
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इस िवशेष संबंध मŐ, सबसे महȕपूणŊ कारक जो िनणाŊयक सािबत Šआ है, वह है गुŜ का अिधकार। गुŜ की अनुमित के िबना, िशˈ को 

मंच पर ŮदशŊन करने की ˢतंũता नही ंथी, न ही उɎŐ िकसी अɊ शैली या घराने का अɷास करने का अिधकार था। िशˈ ने िबना िकसी 

सवाल के इस अिधकार को ˢीकार कर िलया, जो गुŜ की िवशेषǒता के साथ-साथ उनके पास मौजूद सामािजक Ůितʿा पर आधाįरत 

था। यह ढांचा कई बार काफी अनुशासनाȏक भी हो गया, िजसके पįरणामˢŝप खुद को ˢतंũ ŝप से ʩƅ करने के अिधकार पर 

Ůितबंध लगा िदए गए (शेखावत, 2019; पटेल, 2022)। 

संगीत िसखाने की पारंपįरक पȠित ने हमेशा सामािजक अनुशासन पर महȕपूणŊ जोर िदया है। गुŜ और िशˈ के बीच का संबंध केवल 

संगीत के दायरे तक ही सीिमत नही ंथा; बİʋ, यह िशˈ के आचरण को भी Ůभािवत करता था, िजसमŐ वे कैसे कपड़े पहनते थे, कैसे 

बोलते थे और सावŊजिनक ŝप से कैसे बोलते थे। इस अनुशासन की सहायता से संगीत की Ůˑुित को एक ऐसे तरीके से रखना आसान 

हो गया है जो मानक और सʃानजनक दोनो ंहो। हालाँिक, अगर इस Ůणाली के भीतर लचीलेपन या संवाद के अवसरो ं के िलए कोई 

जगह नही ंथी, तो यह िशˈ के अपने ʩİƅगत िवकास की उɄित के िलए भी हािनकारक हो सकता है (भोसले, 2020; अŤवाल, 2017)। 

गुŜ-िशˈ संबंध बनाने की ŮिŢया मŐ जाित, सामािजक वगŊ और िलंग सभी ने महȕपूणŊ भूिमका िनभाई है। अतीत मŐ, जो लोग उǄ 

जाितयो ंऔर कुलीन वगŊ से संबंिधत हœ, उɎŐ शा˓ीय संगीत की िशƗा मŐ तरजीही पŠंच दी गई है, जबिक जो लोग िनचली जाितयो ंऔर 

कम भाƶशाली समूहो ंसे संबंिधत हœ, उɎŐ रोक िदया गया है। इसी तरह, मंच पर ŮदशŊन करने, संगीत का अɷास करने और िवशेष ŝप 

से गुŜ बनने की बात आने पर मिहलाओ ंकी भागीदारी को सामािजक बाधाओ ंके कारण Ůितबंिधत िकया गया है। इन सीमाओ ंका Ůभाव 

पूरी तरह से समाɑ नही ंŠआ है, इस तȚ के बावजूद िक हाल के िदनो ंमŐ उनमŐ काफी बदलाव िकया गया है। (कʴप, 2016; वमाŊ, 

2019)। 

पįरणामˢŝप, भारतीय संगीत मŐ गुŜ और िशˈ के बीच का संबंध केवल िशƗा देने की पȠित नही ं है; बİʋ यह एक अिधक गहन 

सामािजक और सांˋृितक ʩव̾था का Ůतीक है। इस तȚ के बावजूद िक यह अनुशासन, ŮितबȠता और परंपरावाद को ŮोȖािहत 

करता है, यह परंपरा रचनाȏक अिभʩİƅ की ˢतंũता, समावेिशता और समानता से संबंिधत मुȞे भी Ůदान करती है। 

4. शैलीगत ˢायȅता बनाम सामािजक समायोजन 

िकसी कलाकार की ŮदशŊन शैली और ŮिशƗण के गुण ही भारतीय शा˓ीय संगीत की घराना परंपरा के भीतर उसकी पहचान ̾थािपत 

करते हœ। यह परंपरा भारतीय शा˓ीय संगीत की एक शैली है। हालाँिक, अभी भी इस सवाल का जवाब िदया जाना बाकी है िक िकसी 

कलाकार को अपने घराने के अंदर ˢतंũ ŝप से िवकिसत होने और नवाचार करने की कानूनी अनुमित है या नही।ं घराने की सीमाएँ 

पारंपįरक ŝप से इतनी मजबूत रही हœ िक िशˈ को गुŜ Ȫारा िसखाई गई शैली से अलग शैली के साथ Ůयोग करने की अनुमित नही ंदी 

गई है। शैली की अखंडता को संरिƗत रखा गया था, लेिकन कलाकार की अपनी िवशेष ʩİƅȕ को पूरी तरह से ʩƅ करने की Ɨमता 

को सीिमत कर िदया गया था (राहेजा, 2016; खान, 2019)। 

कलाकारो ंका रवैया, उनके ŮदशŊन का तरीका, रचना की ŮिŢया और यहां तक िक रागो ंकी ʩाƥा भी घराना Ůणाली के वातावरण मŐ 

सामािजक अपेƗाओ ंसे Ůभािवत रही है। यिद कोई कलाकार पारंपįरक शैली से हटकर कुछ नया करता है, तो उसे ̾थािपत शैली का 

पालन करने वाले अɊ लोगो ंसे Ůितरोध का सामना करना पड़ेगा। इन कलाकारो ंको "अशुȠ" या "गैर-पारंपįरक" कहा जाता है, िजससे 
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उनके िलए सामािजक ˢीकृित Ůाɑ करना अिधक किठन हो जाता है (देवनारायण, 2018; कुलकणŎ, 2022)। घराने की यह शैलीगत 

बाȯता पारंपįरकता की रƗा तो करती है, िकंतु यह सांगीितक िवकास की संभावनाओ ंको अवŜȠ भी कर सकती है। ʩावसाियकता 

और शा˓ीयता के बीच मौजूद िवरोधाभास के पįरणामˢŝप यह लड़ाई और भी तीŴ हो गई है। आज के समय मŐ, जब ːेज 

परफॉरमŐस, įरकॉिडōग और िडिजटल ɘेटफॉमŊ की अिधक आवʴकता है, कलाकारो ंपर समाज की माँगो ंऔर बाज़ार की ज़ŝरतो ंदोनो ं

का दबाव है। शुȠ शा˓ीय संगीत का संरƗण तेज़ी से चुनौतीपूणŊ होता जा रहा है, ख़ास तौर पर इस तȚ के मȞेनज़र िक दशŊक तेज़ी से 

ऐसे ŮदशŊनो ंकी ओर आकिषŊत हो रहे हœ जो ˷ादा तेज़ और आकषŊक हो।ं इस पįरİ̾थित के कारण, कलाकार परंपरा और आधुिनक 

समय की माँगो ंके बीच फँस जाता है (मालवीय, 2017; झा, 2021)। 

कलाकार की अपनी शैली के साथ Ůयोग करने की इǅा रचनाȏक ˢतंũता और परंपरा के बीच मौजूद संघषŊ मŐ जिटलता की एक और 

परत जोड़ती है। रागो ं का संयोजन, ताल की पुनʩाŊƥा और बंिदशो ं का Ůितपादन ऐसे सभी तरीके हœ िजनसे कुछ संगीतकार 

रचनाȏकता की ओर बढ़ते हœ। हालाँिक, इस तȚ के बावजूद िक ये Ůयास आधुिनक पįरवेश मŐ संगीत की Ůासंिगकता बनाए रखते हœ, वे 

परंपरा से अलग होने के िलए आलोचना के अधीन भी हœ। दूसरी ओर, नवोɉेषी संगीतकार संगीत को एक गितशील और जीवंत ŮिŢया के 

ŝप मŐ देखते हœ, जबिक परंपरावादी शुȠता के संरƗण की वकालत करते हœ (भंडारी, 2020; साहा, 2022)। 

पįरणामˢŝप, भारतीय शा˓ीय संगीत की आधुिनक İ̾थित रचनाȏक अिभʩİƅ की ˢायȅता और सामािजक मानदंडो ं के 

अनुकूलन के बीच इस ȪंȪ मŐ पįरलिƗत होती है। परंपराओ ंको संरिƗत करना महȕपूणŊ है, लेिकन यह सुिनिʮत करने के िलए रचनाȏक 

ˢतंũता की अनुमित देना भी आवʴक है िक संगीत का िवकास जारी रहे। संगीत के िनरंतर िवकास के िलए ये दोनो ंचीजŐ आवʴक हœ। 

संतुलन की यह ŮिŢया ही यह गारंटी देने का एकमाũ तरीका है िक शा˓ीय संगीत भिवˈ मŐ दुिनया भर मŐ जीवंत और Ůासंिगक बना 

रहेगा। 

5. ˓ी संगीत सािधकाएँ और घराना संरचना मŐ उनकी İ̾थित 

भारतीय शा˓ीय संगीत के इितहास मŐ मिहलाओ ंकी भूिमका का सवाल जिटल और बŠआयामी रहा है। इितहास के दौरान मिहलाओ ंने 

संगीत के अɷास मŐ भाग िलया है; िफर भी, उɎŐ सामािजक और सांˋृितक बाधाओ ं का सामना करना पड़ा है। अिधकांश घराना 

परंपराओ ंमŐ, संगीत के ǒान पर पुŜषो ंका िनयंũण रहा है, और मिहलाओ ंको भाग लेने की अनुमित देने के बजाय या तो घरेलू माहौल या 

दरबार और िनजी ŮदशŊनो ंतक ही सीिमत रखा गया। उस समय मौजूद सामािजक मानको ंके पįरणामˢŝप, मिहलाओ ंको सावŊजिनक 

मंचो ंपर अिभनय करने का अवसर शायद ही कभी िदया जाता था, िजसके पįरणामˢŝप उनकी पहचान सीिमत हो गई (शमाŊ, 2017; 

सेनगुɑा, 2019)। 

तवायफ परंपरा और भारतीय शा˓ीय संगीत के बीच जो संबंध है, वह िवशेष ȯान देने योƶ है। वाʞा, रेविलन, ठुमरी, दादरा और ग़ज़ल 

कुछ अधŊ-शा˓ीय िवचार थे िजɎŐ 18वी ंऔर 19वी ंशताɨी मŐ शा˓ीय संगीत के Ɨेũ मŐ सबसे Ůभावशाली संगीतकार माना जाता था। 

इस तȚ के बावजूद िक वे वैǒािनक ̊िʼकोण से सुसंगत थे, समाज ने उɎŐ केवल एक सामािजक वगŊ के ŝप मŐ देखा, िजसने उनकी 

संगीत िवरासत को िकसी भी तरह की समानता नही ंदी। एक ओर, तवायफो ंको जीिवत रहने की अनुमित है, लेिकन दूसरी ओर, उɎŐ 

सामािजक पįरवतŊन से गुजरना पड़ता है। इससे िवरोधाभासी İ̾थित पैदा होती है (रˑोगी, 2018; घोषाल, 2021)। 



        The Academic                                                                                      Volume 3 | Issue 4 | April 2025 

Kritika Singh and Dr. Kiran Hooda                     Page | 498 

हालाँिक आधुिनक समय की गितिविधयो ंमŐ भाग लेने वाली मिहलाओ ंकी संƥा मŐ उʟेखनीय वृİȠ Šई है, िफर भी अभी भी बाधाओ ंको 

दूर करना बाकी है। अभी भी कई सामािजक बाधाएँ हœ जो मिहला संगीतकारो ंके ŮिशƗण, ŮदशŊन और ˢीकृित की ŮिŢया को Ůभािवत 

करती हœ, इस तȚ के बावजूद िक कई उʟेखनीय मिहला संगीतकार हœ जो आज रा Ō̓ ीय और िवʷʩापी मंचो ंपर सिŢय हœ। आज भी, 

घराना परंपरा के भीतर कुछ ̾थान ऐसे हœ जहाँ मिहला अनुयािययो ंकी संƥा या तो कम है या उɎŐ अिधक Ůितबंिधत कायŊ सौपंा गया है। 

इसका मुƥ कारण यह है िक पुरानी ʩव̾थाएँ, िपतृसȅाȏक सोच और सामािजक पूवाŊŤहो ंने वतŊमान İ̾थित मŐ महȕपूणŊ Ůभाव डाला है 

(ठाकुर, 2020; बंदोपाȯाय, 2022)। 

शा˓ीय संगीत के इितहास मŐ, मिहलाओ ंकी पहचान को तीन Ůाथिमक ̊िʼकोणो ंसे परखा गया है: समपŊण, ŮदशŊन और Ůितिनिधȕ। 

जब मिहलाएं मंच पर ŮदशŊन करती हœ या संगीत को सावŊजिनक बहस का िवषय बनाती हœ, तो उनका नज़įरया आदशŊ ŵोताओ,ं उȖाही 

लोगो ंया कला के अɷािसयो ंसे अलग हो जाता है, जो कला जगत मŐ मिहलाओ ंके िलए पारंपįरक ̾थान रहा है। िलंग भेदभाव के आधार 

पर उनके ŮदशŊन का मूʞांकन करना एक आम बात है। इसके अलावा, शा˓ीय संगीत सं̾थानो ंऔर गुŜ-िशˈ Ůणािलयो ंमŐ मिहलाओ ं

की उपİ̾थित आम तौर पर कम होती है, जो िनणŊय लेने वाले पदो ंमŐ उनकी भागीदारी को सीिमत करती है (वाˑव, 2016; दुबे, 2021)। 

पįरणामˢŝप, घराने के ढांचे के भीतर मिहला संगीत िचिकȖको ंका कायŊ लगातार बदल रहा है। ˢतंũता, ˢीकृित और ˢीकायŊता का 

उनका मागŊ अभी भी पूरी तरह से समान नही ंहै, इस तȚ के बावजूद िक उɎोनें िविभɄ सामािजक और सांˋृितक चुनौितयो ंका सामना 

करने के बावजूद अपने िलए एक ठोस ̾थान बनाया है। यह सुिनिʮत करने के िलए िक मिहलाओ ंको न केवल संगीत िशƗा, नीित िनमाŊण 

और मंच की संभावनाओ ं मŐ भाग लेने के िलए ŮोȖािहत िकया जाता है, बİʋ उɎŐ सʃान और शİƅ भी Ůदान की जाती है, यह 

महȕपूणŊ है िक उनकी भागीदारी को बढ़ावा िदया जाए। 

6. लोक-सांˋृितक िवमशŘ से संवाद और Ůितरोध 

भारतीय शा˓ीय संगीत के Ɨेũ मŐ, घराना परंपरा को अƛर एक अȑिधक कलाȏक अनुशासन के ŝप मŐ देखा जाता है, एक वंश जो 

सामािजक ŝप से कुलीन वगŘ से जुड़ा Šआ है। हालाँिक, अगर हम इसके ऐितहािसक और सांˋृितक िवकास मŐ गहराई से जाएँ, तो यह 

˙ʼ ŝप से ˙ʼ हो जाता है िक घराना परंपरा का अपने पूरे अİˑȕ मŐ लोक संगीत के साथ गहरा संबंध रहा है। भारत की िविभɄ लोक 

परंपराओ ंका शा˓ीय संगीत पर न केवल राग, लय और भावना के संदभŊ मŐ Ůभाव पड़ा है, बİʋ उɎोनें अƛर Ůेरणा के ŷोत के ŝप 

मŐ भी काम िकया है और सांˋृितक वातावरण मŐ योगदान िदया है। लोक संगीत वह मधुर आधार था िजस पर कई घरानो ंके शुŜआती 

संगीतकारो ंने अपनी संगीत नीवं रखी। कई बार ऐसा Šआ है जब लोक संगीत और शा˓ीय संगीत के बीच का संबंध आसानी से सहज 

नही ंरहा है। लोक संगीत एक तरह का ŮदशŊन है जो घराना परंपरा के िवपरीत अिधक सहज, ˢाभािवक और समुदाय-आधाįरत होता है, 

जो संरिचत, अनुशािसत और कठोर संगीत ŮदशŊन पर जोर देता है। सांˋृितक ˢीकृित और वचŊˢ के ˑर पर इस िवरोधाभास का 

Ůितिनिधȕ करना आम बात है। लोक संगीत को "िनɻ" या "अिशिƗत" सांˋृितक ŝप माना जाता था, जबिक शा˓ीय परंपरा ने खुद 

को "उǄ" कला ŝप के ŝप मŐ ̾थािपत िकया। इसके पįरणामˢŝप दोनो ंधाराओ ंके बीच एक ȪंȪाȏक संवाद िवकिसत Šआ, िजसमŐ 

शा˓ीय संगीत ने लोक संगीत के कुछ िहˣो ंको शािमल िकया है, लेिकन लोक संगीत को शा˓ीय संगीत के समान सांˋृितक दजाŊ नही ं

िदया है। दूसरी ओर, आधुिनक समय मŐ यह पįरİ̾थित पįरवतŊन के दौर से गुजर रही है। हाल के वषŘ मŐ, वैʷीकरण, संचार चैनलो ंका 

Ůसार और सांˋृितक लोकतंũीकरण सभी ने एक नए Ůकार की लोक संˋृित की ̾थापना मŐ योगदान िदया है। लोक परंपराएँ अब 
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पुनमूŊʞांकन की ŮिŢया से गुजर रही हœ, और उɎŐ समकालीन शा˓ीय परंपराओ ंके समानांतर और पूरक के ŝप मŐ देखने की Ůवृिȅ मŐ 

वृİȠ Šई है। वतŊमान मŐ, बड़ी संƥा मŐ कलाकार शा˓ीय मंचो ंपर लोक कृितयो ंका उपयोग कर रहे हœ, िजसके पįरणामˢŝप एक नई 

सांˋृितक और कलाȏक जीवंतता का िनमाŊण हो रहा है। 

इसके अलावा, लोक संˋृित Ȫारा िनभाई जाने वाली भूिमका भी तेजी से महȕपूणŊ हो गई है। लोक धुनŐ, लोक नाटक और लोक वाȨ अब 

Ťामीण ȑोहारो ंके दायरे तक ही सीिमत नही ंहœ; बİʋ, उɎोनें शहर के हॉल, बौİȠक Ůवचनो ंऔर सांˋृितक आंदोलनो ंमŐ अपनी जगह 

बना ली है। यही वजह है िक शा˓ीय संगीत अपनी सीमाओ ंसे आगे बढ़ने और समावेशी ̊िʼकोण अपनाने के िलए Ůेįरत Šआ है। 

चचाŊ और Ůितरोध की इस ŮिŢया मŐ भाग लेने के िलए, घराना परंपरा को भी अपने भीतर लचीलापन िदखाने की आवʴकता है। 

लोकगीत, बोल और लय को अब िशƗण और ŮदशŊन की परंपराओ ंमŐ जगह दी जा रही है, जो नए िवचारो ंके Ůित अिधक Ťहणशील होती 

जा रही हœ। यह सांˋृितक पुनसōरचना न केवल संगीत की िविवधता मŐ वृİȠ की ओर ले जा रही है, बİʋ यह एक नए सामािजक 

सामंज˟ की ओर भी इशारा कर रही है, िजसमŐ लोक संगीत और शा˓ीय संगीत के बीच की सीमा िमटती Šई िदखाई दे रही है। 

इसिलए, घराना िवरासत और लोक-संˋृित Ůवचनो ंके बीच यह बातचीत न केवल रचनाȏक अिभʩİƅ के ˑर पर, बİʋ सामािजक 

और सांˋृितक समावेश के ˑर पर भी अिवʷसनीय ŝप से महȕपूणŊ और Ůेरक बन गई है। 

7. िनʺषŊ 

इस शोध मŐ भारतीय शा˓ीय संगीत की घराना परंपरा को सामािजक और सांˋृितक ̊िʼकोण से देखा गया और इसने परंपरा का 

िवˑृत िवʶेषण Ůदान िकया। कई शताİɨयो ंतक, घराना केवल एक संगीत शैली नही ंथी; बİʋ, यह एक जीवंत सं̾था थी जो संगीत 

िवशेषǒता, अनुशासन, सामािजक संरचना और सांˋृितक पहचान को मूतŊ ŝप देती थी। इसके ढांचे मŐ, गुŜ-िशˈ परंपरा, वंशानुगत 

िशƗा, संगीत की गįरमा और धािमŊक आवेगो ंजैसे पहलुओ ंपर िवशेष जोर िदया गया था। घराने की परंपरा कलाकार की पहचान, साथ ही 

उसकी Ůˑुित की तकनीक और उसके सामािजक पद को िनधाŊįरत करने के िलए िजʃेदार थी। 

घराना परंपरा इस मायने मŐ फायदेमंद थी िक इसने संगीत की गुणवȅा और कलाȏक अिभʩİƅ के अनुशासन को बनाए रखने मŐ मदद 

की; िफर भी, यह शैली अिभʩİƅ के मामले मŐ सामािजक-आिथŊक असमानताओ ंऔर सीमाओ ंसे भी Ůभािवत थी। सामािजक वगŊ, जाित 

और िलंग जैसे कारको ंके कारण, कई Ůितभाशाली ʩİƅ समान अवसर Ůाɑ करने मŐ असमथŊ थे। िनɻ सामािजक-आिथŊक समूहो ंके 

लोगो ंके िलए इस अɷास मŐ भाग लेना मुİʭल था, और मिहलाओ ंकी भागीदारी Ůितबंिधत रही। इसके अलावा, घराने Ȫारा शुȠता के 

उǄ ˑर को बनाए रखने पर जोर िदए जाने के पįरणामˢŝप रचनाȏक ʩİƅȕ और आिवʺार की संभावना अƛर बािधत होती 

थी। पįरणामˢŝप, घराने की परंपरा मŐ जिटलता और समृİȠ दोनो ंका खजाना था, दोनो ंके िलए जांच की आवʴकता थी। 

भिवˈ को ȯान मŐ रखते Šए, कुछ िविशʼ िसफाįरशŐ Ůदान करना संभव है। आरंभ करने के िलए, गुŜ-िशˈ परंपरा को उसके 

संगठनाȏक ढांचे पर दोबारा गौर करना आवʴक है। बातचीत और ˢतंũता के िलए अिधक जगह होनी चािहए, साथ ही अनुशासन के 

पारंपįरक ढांचे को बनाए रखना चािहए। इसके कारण, िशˈ को अपने रचनाȏक िवकास के अवसरो ं को बेहतर बनाने का अवसर 

िमलेगा। दूसरा, यह जŝरी है िक मिहलाओ ं को ऐसे अवसर Ůदान िकए जाएं जो समावेशी और Ɋायसंगत दोनो ं हो।ं हर ˑर पर 
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मिहलाओ ंकी भागीदारी को ŮोȖािहत करना आवʴक है, चाहे वह संगीत िशƗा, मंच ŮदशŊन या नेतृȕ की िजʃेदाįरयो ंका Ɨेũ हो। इस 

घटना के पįरणामˢŝप संगीत की िविवधता और संवेदनशीलता भी बढ़ेगी। 

तीसरे िबंदु के बारे मŐ, यह सुिनिʮत करना आवʴक है िक घराना Ůणाली नवाचार और परंपरा के बीच संतुलन बनाने मŐ सƗम हो। 

रचनाȏकता मŐ Ůयोगो ंको पारंपįरक शैली के İखलाफ एक तरह की अवǒा के ŝप मŐ नही ंसमझा जाना चािहए; बİʋ, उɎŐ संभावनाओ ं

के िवˑार के ŝप मŐ माना जाना चािहए। इसके पįरणामˢŝप संगीत मŐ आधुिनक दुिनया के िलए नई ऊजाŊ और Ůासंिगकता संरिƗत 

होगी। 

िनʺषŊ मŐ, घराना िवरासत को केवल एक संगीत अनुशासन मानने के बजाय, इसे सामािजक िवमशŊ का कŐ ū िबंदु बनाने के Ůयास िकए 

जाने चािहए। इसमŐ रचनाȏक अिभʩİƅ की ˢतंũता, संˋृितयो ंकी समानता और जातीय समूहो ंको शािमल करने जैसी चीजŐ शािमल 

होनी चािहए। 

इसिलए घराना िवरासत की पुनʩाŊƥा और पुनिनŊमाŊण की ŮिŢया के माȯम से भारतीय शा˓ीय संगीत को अिधक सामािजक ŝप से 

सुलभ, अिधक कलाȏक ŝप से समृȠ और अिधक सांˋृितक ŝप से जीवंत बनाना संभव है। इस संशोधन के पįरणामˢŝप, परंपरा 

न केवल संरिƗत होगी, बİʋ यह भिवˈ की ओर उɉुख भी होगी। 
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