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 यह शोधपğ हǐरयाणवी लोकसाǑह×य कȧ Ĥमुख ͪवधा रागनी के अंतग[त 

हȣर –राँझा कथा कȧ रागनी Đमांक 17 स े22 तक का ͪवæलेषण Ĥèतुत 

करता है। अÚययन का उɮदेæय इन रागǓनयɉ मɅ ǓनǑहत Ĥेम, ͪवरह, 

वैराÊय, सामािजक संघष[, नारȣ-चेतना तथा लोक-आÚयाि×मकता के 

ͪव ͪवध आयामɉ को समझना है। वतृांत, मूल रागनी-पाठ और ͪपगंल 

शाèğीय समी¢ा के आधार पर यह èपçट ͩकया गया है ͩक ये रचनाएँ 

केवल Ĥेम-कथा तक सीͧमत नहȣं हɇ, बिãक सामािजक ĤǓतरोध, 

साèंकृǓतक Ĥतीकवाद और Ûयाय-बोध कȧ भी सशÈत अͧभåयिÈत हɇ। शोध 

मɅ ͪपगंल शाèğ के Ĥमुख तǂवɉ—माǒğक छंद, यǓत, गǓत और तुकबंदȣ—

का उपयोग करते हुए यह ͧसɮध ͩकया गया है ͩक इन रागǓनयɉ मɅ 

लोकधमȸ अͧभåयिÈत और शाèğीय अनुशासन का संतु ͧलत समÛवय 

ͪवɮयमान है। साथ हȣ, छंद- ͪवधान, तज[, मचंीय सभंावनाओ ंऔर भाͪषक 

संरचना का ͪवæलेषण यह दशा[ता है ͩक ये रागǓनयाँ लोकनाɪय, 

सांèकृǓतक अÚययन और अकादͧमक ͪवमश[ तीनɉ के ͧलए समान Ǿप से 

महǂवपूण[ हɇ। इस Ĥकार, Ĥèततु अÚययन हȣर –राँझा कȧ हǐरयाणवी 

रागनी परंपरा को åयापक साǑहि×यक और सांèकृǓतक पǐरĤेêय मɅ 

èथाͪपत करने का Ĥयास करता है। 

Keywords: 

रागणी, साèंकृǓतक ͪवæलेषण, 
हǐरयाणवी रागनी, हȣर –

राँझा, लोकसाǑह×य, ͪपगंल 

शाèğ, छंद- ͪवधान, नारȣ-

चेतना, सांèकृǓतक 

अÚययन, लोक-परंपरा 

 

 

अÚययन कȧ पçृठभूͧम एवं संदभ[  



         The Academic                                                                                      Volume 4 | Issue 4 | April 2026 

आनÆद कुमार आशोिधया                                                                                                                    Page | 2048 

Ĥèतुत अÚययन हȣर –राँझा ͪवषयक हǐरयाणवी रागणी-परंपरा के उस Đम का ͪवæलेषण करता है, िजसकȧ 

पूव[वतȸ कͫड़यɉ (रागणी 1–16) का परȣ¢ण पूव[ Ĥकाͧशत शोधपğɉ मɅ ͩकया जा चुका है। हȣर –राँझा कथा 

भारतीय उपमहाɮवीप कȧ åयापक Ǿप स ेĤचͧलत Ĥमेगाथाओ ंमɅ स ेएक है, िजसका मलू İोत पजंाबी सफूȧ 

काåय-परंपरा मɅ ǓनǑहत है। समय के साथ यह कथा ͪव ͧभÛन भाषायी और सांèकृǓतक पǐरवेशɉ मɅ 

पुनप[ǐरभाͪषत होती रहȣ है। हǐरयाणवी रागणी-परंपरा मɅ इसका Ǿपांतरण ͪवशेष Ǿप से उãलेखनीय है, 

Èयɉͩक यहाँ कथा èथानीय बोलȣ, लोक-मानस, सामािजक संरचनाओं और सांèकृǓतक Ĥतीकɉ के साथ एक 

नवीन अͧभåयिÈत Ēहण करती है। 

रागणी एक ऐसी लोकाͧभåयिÈत है िजसमɅ काåय, सगंीत, अͧभनय और सवंाद का समिÛवत Ǿप ͪवɮयमान 

रहता है। इसी कारण यह केवल साǑहि×यक ͪवधा नहȣ,ं बिãक लोक-संèकृǓत का जीवंत माÚयम भी मानी 

जाती है। हȣर –राँझा कथा के रागणी Đमांक 17 से 22 तक के Ĥसंग कथानक के मह×वपूण[ संĐमण-

ǒबदंओु ंको उɮघाǑटत करत ेहɇ। इन रागǓनयɉ मɅ राझेँ के जोगी Ǿप, हȣर कȧ अतंɮ[वɮंव पणू[ िèथǓत, सहती कȧ 

सͩĐयता, सामािजक अवरोधɉ, ÛयाǓयक हèत¢ेप तथा वैवाǑहक èवीकृǓत से सबंं ͬधत Ĥसगं Đͧमक Ǿप स े

ͪवकͧसत होते हɇ। 

इन रागǓनयɉ का मह×व इस तØय मɅ ǓनǑहत है ͩक यहाँ Ĥेम केवल åयिÈतगत भावानुभूǓत के Ǿप मɅ 

नहȣ,ं बिãक सामािजक Ǔनयंğण, नारȣ-अिèमता, लोक-आèथा और Ûयाय-बोध के साथ अंतसɍबं ͬधत Ǿप मɅ 

उपिèथत होता है। इस Ĥकार, रागणी 17 स े 22 तक का अÚययन साǑहि×यक, सांèकृǓतक और 

समाजशाèğीय ͸िçटयɉ स ेसमान Ǿप से महǂवपूण[ माना जा सकता है। 

साǑह×य समी¢ा  

हȣर –राँझा कथा पर उपलÞध साǑह×य का अͬधकांश भाग इसके पंजाबी èवǾप, ͪवशेषतः वाǐरस शाह कȧ 

कृǓत *हȣर* पर कɅ Ǒġत रहा है, जहाँ इसे सूफȧ दश[न, आÚयाि×मक Ĥेम और आि×मक एक×व के Ĥतीक 

के Ǿप मɅ åयाÉयाǓयत ͩकया गया है। अÛनेमारȣ ͧशमेल ने अपनी कृǓत *Mystical Dimensions of 

Islam* मɅ सूफȧ काåय कȧ Ĥेम-͸िçट को आ×मा और परमा×मा के ͧमलन से संबɮध माना है, िजसका 

Ĥभाव हȣर –राँझा कथा कȧ åयाÉयाओं मɅ èपçट Ǿप स े͸िçटगोचर होता है। इसी Ĥकार आई. एच. कुरैशी न े

पंजाबी ĤेमाÉयानɉ को सांèकृǓतक और आÚयाि×मक Ĥतीकवाद से संबɮध करते हुए उनके åयापक 

सामािजक मह×व को रेखां ͩकत ͩकया है। 

इसके ͪवपरȣत, हǐरयाणवी रागनी-परंपरा मɅ हȣर–राँझा कथा के Ǿपांतरण पर अपे¢ाकृत सीͧमत शोध 

उपलÞध है, जबͩक यह Ǿप लोकजीवन, सामािजक यथाथ[ और ¢ेğीय सांèकृǓतक संरचनाओं के अͬधक 
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Ǔनकट Ǒदखाई देता है। महेÛġ भाणावत के अनुसार, हǐरयाणवी लोकसाǑह×य मɅ रागनी केवल मनोरंजन 

का माÚयम नहȣ,ं बिãक सामािजक सरंचनाओ,ं लोक-Ûयाय और जन-भावनाओ ंकȧ अͧभåयिÈत का सशÈत 

लोक माÚयम है। इसी Ĥकार रघुवीर ͧसहं माठाना ने रागनी को हǐरयाणा कȧ सांèकृǓतक अिèमता का 

Ĥमुख वाहक माना है, िजसमɅ कथा, संगीत और अͧभनय का समिÛवत Ǿप ͪवɮयमान रहता है। 

छंद- ͪवधान के संदभ[ मɅ हजारȣ Ĥसाद ɮͪववेदȣ ने ͪपगंल शाèğ को भारतीय काåय-परंपरा कȧ आधारभूत 

संरचना माना है, िजसमɅ माǒğक संतुलन, यǓत, तुकातं और अनुĤास के माÚयम से काåय कȧ 

लया×मकता और कला×मकता Ǔनͧम[त होती है। इसी संदभ[ मɅ नामवर ͧसहं का मत है ͩक लोककाåय मɅ 

छंद केवल संरचना×मक उपकरण नहȣं, बिãक भावाͧभåयिÈत का सͩĐय माÚयम भी होता है। हǐरयाणवी 

रागǓनयɉ मɅ यह छंद- ͪवधान Įवणीयता, मंचीय Ĥभाव और èमरणीयता को स͸ुढ़ करता है। 

नारȣ-चेतना के संदभ[ मɅ भी लोककथाओं कȧ आधुǓनक åयाÉयाओं मɅ मह×वपूण[ पǐरवत[न Ǒदखाई देता है। 

Ǔनम[ला जैन के अनुसार, समकालȣन साǑहि×यक ͸िçटयɉ मɅ èğी पाğ केवल कǽणा या संवेदना कȧ Ĥतीक 

न होकर सͩĐय Ǔनण[यकता[ के Ǿप मɅ उभरती हɇ। Ĥèतुत रागǓनयɉ मɅ सहती का चǐरğ इसी पǐरवत[नशील 

èğी-बोध का ĤǓतǓनͬध Ǿप माना जा सकता है, Èयɉͩक वह कथा कȧ Ǒदशा को Ǔनणा[यक Ǿप स ेĤभाͪवत 

करती है। इसी संदभ[ मɅ गणेश देवी ने लोकसाǑह×य को जन-£ान कȧ Ĥणालȣ के Ǿप मɅ पǐरभाͪषत करते 

हुए उसमɅ ǓनǑहत सामािजक पǐरवत[न और सांèकृǓतक चेतना कȧ भू ͧमका को महǂवपूण[ माना है। 

उपलÞध साǑह×य के अवलोकन से यह èपçट होता है ͩक अͬधकांश अÚययन या तो कथा-वèतु कȧ 

åयाÉया तक सीͧमत हɇ अथवा लोक-संगीत और मंचीय ĤèतुǓत के आयामɉ पर कɅ Ǒġत हɇ। वतृांत, मूल 

रागनी-पाठ और ͪपगंल-आधाǐरत छंद- ͪवæलेषण को समिÛवत Ǿप मɅ Ĥèतुत करने वाले अÚययन 

अपे¢ाकृत दलु[भ हɇ। इस ͸िçट से Ĥèततु शोध वतृांत, काåय-पाठ और छंद-ͪवधान के ǒğèतरȣय ͪवæलेषण 

को एकȧकृत Ǿप मɅ Ĥèततु करत ेहुए एक ͪवͧशçट अकादͧमक पǐरĤêेय Ǔनͧम[त करन ेका Ĥयास करता है। 

शोध पɮधǓत  

Ĥèतुत शोध गुणा×मक तथा åयाÉया×मक अनसुधंान-पɮधǓत पर आधाǐरत है। अÚययन के ͧलए हȣर–राँझा 

ͪवषयक रागनी Đमांक 17 से 22 तक के मूल पाठ, उनसे संबं ͬधत वतृातं तथा उपलÞध संदभ[-सामĒी को 

Ĥाथͧमक İोत के Ǿप मɅ Ēहण ͩकया गया है। अनुसंधान कȧ संरचना को अͬधक åयविèथत और 

ͪवæलेषणा×मक बनाने के उɮदेæय से ǒğèतरȣय अÚययन-ढाँचा अपनाया गया है। 
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Ĥथम èतर पर कथा×मक एवं साǑहि×यक ͪवæलेषण ͩकया गया है, िजसके अंतग[त कथावèत,ु भाव-

संरचना, Ĥतीक-ͪवधान, चǐरğ-Ǔनमा[ण तथा Ĥसंगɉ कȧ Đͧमकता का परȣ¢ण ͩकया गया है। इस èतर पर 

ͪवशेष Ǿप से यह समझने का Ĥयास ͩकया गया है ͩक रागǓनयɉ मɅ Ĥेम, ͪवरह, सामािजक सघंष[, नारȣ-

अिèमता और लोक-आÚयाि×मकता जैसे त×व ͩकस Ĥकार अͧभåयÈत होते हɇ। 

ɮͪवतीय èतर पर ͪपगंल शाèğ के आलोक मɅ छंद-ͪवधान का परȣ¢ण ͩकया गया है। इसमɅ माğा- ͪवÛयास, 

यǓत, गǓत, तुकांत, अनुĤास तथा लया×मक संरचना का ͪवæलेषण सिàमͧलत है। इस ĤͩĐया के माÚयम 

से यह èपçट ͩकया गया है ͩक रागǓनयɉ कȧ कला×मक Ĥभावशीलता केवल उनके कØय मɅ नहȣ,ं बिãक 

उनके छंदा×मक अनुशासन और Įवणीय संरचना मɅ भी ǓनǑहत है। 

ततृीय èतर पर सांèकृǓतक तथा मंचीय ͸िçट से रागǓनयɉ का परȣ¢ण ͩकया गया है। इसके अतंग[त तज़[, 

ĤèतुǓत-शैलȣ, वाɮय-संगǓत, संवादा×मकता और लोकनाɪया×मक त×वɉ का अÚययन ͩकया गया है। इस 

Ĥकार, Ĥèतुत शोध रागǓनयɉ को केवल साǑहि×यक पाठ के Ǿप मɅ नहȣ,ं बिãक एक जीवतं लोकाͧभåयिÈत 

और सांèकृǓतक Ĥदश[न- ͪवधा के Ǿप मɅ èथाͪपत करने का Ĥयास करता है। 

कथा×मक एवं साǑहि×यक ͪवæलेषण रागनी  

रागनी 17 मɅ राँझे का जोगी-वेश धारण कर रंगपुर कȧ गͧलयɉ मɅ “अलख Ǔनरंजन” का उɮघोष करते हुए 

हȣर कȧ खोज करना केवल कथानक कȧ एक घटना नहȣ,ं बिãक Ĥेम और वैराÊय के अतंɮ[वंɮव का 

Ĥतीका×मक Ǿप है। “कæकोल हाथ मɅ ठाकै राझँा माͧलक के गणु गावण लाÊया” जसैी पिंÈतया ँयह सकेंत 

करती हɇ ͩक राँझे का बाéय संÛयास वèतुतः उसके आंतǐरक अनुराग को Ǔछपाने का माÚयम है। जब “हर 

घर तै ͧभ¢ा ͧमल Ïयावै पर ना देवै हȣर Ǒदखाई” जैसी िèथǓत Ǔनͧम[त होती है, तब यह èपçट होता है 

ͩक उसकȧ खोज भौǓतक आवæयकताओं से नहȣ,ं बिãक आि×मक पुनͧम[लन कȧ आकां¢ा से संचा ͧलत है। 

हȣर और राँझ ेकȧ ͸िçट का “ǒबजळी सी टूट पड़ी” के Ǿप मɅ ͬचǒğत होना ͪवरहजÛय भाव-संचय के तीĭ 

ͪवèफोट का सूचक है। इस Ĥकार, रागनी 17 Ĥमे, ͪवरह और वरैाÊय के ǒğèतरȣय भाव-संबंध को उɮघाǑटत 

करती है। 

रागनी 18 मɅ कथानक का कɅ ġ èğी-अनभूुǓत और नारȣ-चेतना कȧ ओर उÛमखु Ǒदखाई देता है। सहती ɮवारा 

हȣर कȧ शारȣǐरक और मानͧसक अवèथा का ͬचğण “हो उतरता ना ताप बाबा, झोड़ा हुआ शरȣर का” जसै े

कथनɉ के माÚयम से अ×यंत माͧम[क Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया गया है। यहाँ Ĥेम को केवल भावना×मक 

अनुभूǓत के Ǿप मɅ नहȣं, बिãक एक ऐसे अिèत×वगत अनुभव के Ǿप मɅ ͬचǒğत ͩकया गया है, िजसका 

Ĥभाव शरȣर और मन दोनɉ पर पड़ता है। “राँझा राँझा रटे जा सै” जैसी पंिÈत Ĥेम कȧ उस एकाĒता को 
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åयÈत करती है, िजसमɅ åयिÈत का आ×मबोध ͪĤय के èमरण मɅ ͪवलȣन हो जाता है। यह रागनी ͪवरह को 

केवल åयिÈतगत वेदना नहȣ,ं बिãक भावा×मक समप[ण कȧ चरम िèथǓत के Ǿप मɅ Ĥèतुत करती है। 

रागनी 19 मɅ कथा का नाटकȧय प¢ अͬधक मुखर होकर सामने आता है। “भाज ãयो रे भाज ãयो सापँ 

लड़Êया” जैसी उɮघोषा×मक शैलȣ लोकनाɪय कȧ जीवतंता और मचंीय Ĥभावशीलता को रेखां ͩकत करती है। 

साँप के डसने का बहाना वèतुतः सामािजक Ǔनगरानी और पाǐरवाǐरक Ǔनयंğण से बचने कȧ एक 

रणनीǓतक योजना के Ǿप मɅ ĤयÈुत हुआ है। “काळे बाग़ का जोगी ͧसɮध मğँ जाण ैस”ै जसैी पिंÈत राझेँ के 

जोगी Ǿप को लोकͪवæवास और आÚयाि×मक वधैता Ĥदान करती है। इस Ĥकार, रागनी 19 मɅ कथा-Ĥसंग, 

लोक-आèथा और नाटकȧयता का Ĥभावी समÛवय Ǒदखाई देता है। 

रागनी 20 मɅ Ĥेम का èवर ͪवġोह और ĤǓतरोध के Ǿप मɅ ͪवकͧसत होता है। “àहारȣ हȣर नै ले चàपत 

होÊया वो काळे बाग़ का जोगी” जैसी पंिÈतयाँ यह संकेत करती हɇ ͩक Ĥे ͧमयɉ का ͧमलन सामािजक 

संरचनाओं और पाǐरवाǐरक Ǔनयंğण के ͪवǽɮध एक Ĥकार का ĤǓतरोध है। इस रागनी मɅ गǓत, तनाव और 

ͩĐया×मकता ͪवशेष Ǿप से उãलेखनीय हɇ। पǐरवार ɮवारा पीछा ͩकया जाना उस सामािजक åयवèथा का 

Ĥतीक है, जो åयिÈत कȧ èवतंğ इÍछा और Ĥेम कȧ èवायƣता को èवीकार करने के ͧलए तैयार नहȣं है। 

इस Ĥकार, रागनी 20 Ĥेम और सामािजक Ǔनयंğण के मÚय संघष[ को तीĭ Ǿप मɅ Ĥèतुत करती है। 

रागनी 21 मɅ Ûयाय, लोक-आèथा और आÚयाि×मक शिÈत का समिÛवत Ǿप ͸िçटगोचर होता है। “िजसनै 

चोर जार समझो थे, वो राँझा कोए लुँगाड़ा ना” जैसी पिंÈत सामािजक ħाǓंत और वाèतͪवक स×य के बीच 

उपिèथत ɮवंɮव को उɮघाǑटत करती है। काजी के अÛयायपूण[ Ǔनण[य के बाद राँझ ेकȧ Ĥाथ[ना तथा उसके 

पǐरणामèवǾप उ×पÛन दैवी संकट लोक-मानस मɅ फकȧर और जोगी कȧ आÚयाि×मक शिÈत के ĤǓत गहरȣ 

आèथा को अͧभåयÈत करता है। राजा का हèत¢ेप “यो राजा शाहȣ सै फरमान” के Ǿप मɅ Ûयाय कȧ 

पुनèथा[पना और सामािजक संतुलन का Ĥतीक बनकर सामने आता है। 

रागनी 22 कथा के भावा×मक और सांèकृǓतक समापन को Ĥèतुत करती है। “हो बनड़ा बणकै आइये 

राँझे, मɇ बाट देखती पाऊँगी” जैसी पंिÈतयाँ हȣर कȧ सͩĐय èवीकृǓत और उसकȧ भावना×मक ͸ढ़ता को 

åयÈत करती हɇ। यहाँ Ĥेम åयिÈतगत अनुभव कȧ सीमा से आगे बढ़कर सामािजक और सांèकृǓतक 

èवीकृǓत ĤाÜत करता है। ͪववाह से संबं ͬधत लोकाचार—जैसे “सोळा ͧसगंार”, “गाजा बाजा” और “साͧलयाँ 

के नखरे”—कथा को केवल पाǐरवाǐरक पǐरणǓत नहȣं देत,े बिãक उसे सांèकृǓतक पूण[ता भी Ĥदान करते 

हɇ। इस Ĥकार, रागनी 22 Ĥेम, सामािजक èवीकृǓत और लोक-सांèकृǓतक परंपराओं के समिÛवत Ǿप को 

अͧभåयÈत करती है। 
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ͪपगंल एवं छंदा×मक ͪवæलेषण 

रागनी 17 स े22 तक के छंद-ͪवधान मɅ ͪपगंल शाèğ के ͧसɮधातंɉ का सåुयविèथत और अͧभåयिÈतपरक 

Ĥयोग ͸िçटगोचर होता है। इन रचनाओ ंमɅ सममाǒğक छंद का एक सतंु ͧलत ͪवÛयास Ǒदखाई देता है, जहा ँ

अͬधकांश पंिÈतयाँ लगभग समान माğा-संरचना का अनुसरण करती हɇ। यह संरचना×मक संतुलन 

रागǓनयɉ कȧ Įवणीयता, गेयता तथा मंचीय Ĥभाव को स͸ुढ़ करता है। अनेक पंिÈतयɉ मɅ मÚयवतȸ यǓत 

का Ĥयोग भी èपçट है, िजसके कारण कØय मɅ ठहराव और Ĥवाह का सतंुͧ लत समÛवय èथाͪपत होता है। 

यह यǓत- ͪवÛयास ͪवशेषतः कǽण, वीर और उ×सवी Ĥसंगɉ मɅ भावानुकूल लय Ǔनͧम[त करने मɅ सहायक 

ͧसɮध होता है। 

रागनी 17 मɅ “कæकोल हाथ मɅ ठाकै राँझा माͧलक के गुण गावण लाÊया” तथा “घर घर अलख जगावण 

लाÊया” जैसी पिंÈतयɉ मɅ माğा-सतंलुन और लया×मक Ĥवाह का सशÈत समÛवय Ǒदखाई देता है। “लाÊया” 

ÚवǓन कȧ पुनरावृͪƣ तुकांत को स͸ुढ़ करने के साथ-साथ कØय मɅ गǓतशीलता का बोध कराती है। इसी 

Ĥकार “अलख Ǔनरंजन अलख Ǔनरंजन” कȧ आवृͪƣ ÚवÛया×मक ĤǓतÚवǓन उ×पÛन करती है, िजससे 

जोगी परंपरा और वैराÊय का वातावरण Ǔनͧम[त होता है। 

रागनी 18 मɅ कǽण रस कȧ Ĥधानता के कारण छंद अपे¢ाकृत मदृ ुऔर संवेदना×मक Ǿप Ēहण करता 

है। “हो उतरता ना ताप बाबा, झोड़ा हुआ शरȣर का” तथा “गात सूख कै माड़ा होÊया” जैसी पंिÈतयɉ मɅ 

दȣघ[ और ıèव ÚवǓनयɉ का संयोजन शारȣǐरक दबु[लता और मानͧसक पीड़ा कȧ अनुभूǓत को अͬधक 

Ĥभावशालȣ बनाता है। “शरȣर का –पीर का” तथा “रहै –बड़ी रहै” जैसे तुकातं युÊम कǽण भाव कȧ 

Ǔनरंतरता को बनाए रखत ेहɇ। “राँझा राँझा रटे जा सै” मɅ नाम-आवृͪƣ का Ĥयोग भावा×मक एकाĒता और 

èमǓृत-Ĥधानता को अͧभåयÈत करता है। 

रागनी 19 मɅ टेक-Ĥधान संरचना ͪवशेष Ǿप से उãलेखनीय है। “भाज ãयो रे भाज ãयो साँप लड़Êया” 

जैसी उɮघोषा×मक पंिÈतयाँ मंचीय ĤèतुǓत कȧ ͸िçट से अ×यंत Ĥभावी हɇ। “भाज ãयो” कȧ पुनरावृͪƣ 

लया×मक तनाव और ता×काͧलक का वातावरण Ǔनͧम[त करती है। “लड़Êया –चढ़Êया” तथा “थमगी –

ͧभचंगी” जैसे तुकांत युÊम ͸æया×मकता और नाटकȧयता को अͬधक सघन बनाते हɇ। “फँूक फँूक कै मँğ 

मारै” जैसी अͧभåयिÈतयɉ मɅ ÚवǓनयɉ कȧ पुनरावृͪƣ मंğोÍचार कȧ लय और लोक-आèथा के वातावरण को 

मूत[ Ǿप Ĥदान करती है। 

रागनी 20 मɅ कथानक कȧ ͩĐया×मकता के कारण छंद मɅ तीĭता और गǓतशीलता का ͪवशेष समावशे 

Ǒदखाई देता है। “ऊँट ऊँटणी घोड़े काढ़ो” तथा “चारɉ खँूट मɅ अèवार घुमादो” जैसी पंिÈतयɉ मɅ लघ ु
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ÚवǓनयɉ कȧ अͬधकता से गǓत का तीĭ बोध उ×पÛन होता है। इससे भगदड़, पीछा और तनाव पूण[ 

पǐरिèथǓतयɉ का वातावरण Ǔनͧम[त होता है। “जोगी –सोगी –भोगी” तथा “पेश करो –लावɇगे –रहोगी” जैसे 

तुकांत समूह कथानक कȧ ͪव ͪवधता और संघष[पूण[ िèथǓतयɉ को अͬधक Ĥभावी बनाते हɇ। 

रागनी 21 मɅ छंद का Ĥयोग गंभीर और उɮघोषा×मक शैलȣ मɅ हुआ है। “िजसनै चोर जार समझो थे, वो 

राँझा कोए लुँगाड़ा ना” जसैी पंिÈत मɅ दȣघ[ ÚवǓनयɉ कȧ Ĥधानता कथन को गंभीरता और अͬधकार Ĥदान 

करती है। “लुँगाड़ा ना –कनपाड़ा ना” जैसे तुकांत युÊम स×य और अस×य के मÚय उपिèथत संघष[ को 

ÚवÛया×मक ͸ढ़ता Ĥदान करते हɇ। इस रागनी मɅ अनĤुास और पनुǽिÈत का Ĥयोग अपे¢ाकृत सयंͧमत है, 

िजसस ेÛयाǓयक और आÚयाि×मक वातावरण कȧ गंभीरता बनी रहती है। 

रागनी 22 मɅ छंद पुनः कोमल, मधुर और उ×सवधमȸ Ǿप Ēहण कर लेता है। “मɇ तेरे संग Þयाह करके 

दãुहन बन कर आउंगी” तथा “हो बनड़ा बणकै आइये राझँे” जैसी पंिÈतयɉ मɅ लया×मक मधुरता और 

भावा×मक आशा का संतु ͧलत समÛवय Ǒदखाई देता है। “आऊँगी –पाऊँगी –Ǒहलाऊँगी” जैसे तुकांत युÊम 

èğी-èवर कȧ कोमलता और भͪवçय के ĤǓत आशावादȣ भाव को åयÈत करत ेहɇ। “गाजा बाजा” और “सोळा 

ͧसगंार” जसै ेअनĤुासयÈुत पद उ×सवधͧम[ता, साèंकृǓतक उãलास और ͪववाह-संèकार कȧ लोक-संवेदना को 

सशÈत Ǿप मɅ अͧभåयÈत करते हɇ। 

समĒतः रागनी 17 स े22 तक का छंद- ͪवधान यह èपçट करता है ͩक ͪपगंल शाèğ के ͧसɮधांत—माğा-

ͪवÛयास, यǓत, तुकांत और अनुĤास—इन रचनाओं मɅ केवल तकनीकȧ अनुशासन के Ǿप मɅ उपिèथत नहȣ ं

हɇ, बिãक वे भाव-अͧभåयिÈत के सͩĐय उपकरण के Ǿप मɅ काय[ करते हɇ। Ĥ×येक रागनी मɅ छंद कØय 

के अनुǾप अपना Ǿप बदलता है —वैराÊय मɅ गंभीर, कǽणा मɅ मदृ,ु नाटकȧय Ĥसंगɉ मɅ तीĭ तथा 

उ×सवधमȸ Ĥसंगɉ मɅ मधुर। इससे यह Ĥमाͨणत होता है ͩक हǐरयाणवी रागनी-परंपरा मɅ ͪपगंल शाèğ 

केवल संरचना×मक आधार नहȣ,ं बिãक जीवंत काåय-चेतना का कɅ ġȣय त×व है। 

चचा[  

रागनी 17 स े 22 तक का समĒ अÚययन यह संकेत करता है ͩक यह Įृंखला हȣर –राँझा कथा के 

भावा×मक, सांèकृǓतक और संरचना×मक उ×कष[ का ĤǓतǓनͬध×व करती है। इन रागǓनयɉ मɅ Ĥेम केवल 

Ǔनजी अनुभूǓत के Ǿप मɅ उपिèथत नहȣं है, बिãक वह सामािजक, आÚयाि×मक और सांèकृǓतक संदभɟ से 

गहराई से संबɮध Ǒदखाई देता है। 
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रागनी 17 मɅ राँझे का जोगी-वेश धारण करना केवल बाéय Ǿपांतरण नहȣ,ं बिãक एक गहन सांकेǓतक 

ĤͩĐया है। “अलख Ǔनरंजन” का उɮघोष उसे लोक-आÚयाि×मक परंपरा से जोड़ता है, जबͩक हȣर कȧ 

Ǔनरंतर खोज यह èपçट करती है ͩक उसका वैराÊय पूण[तः ×यागमूलक न होकर Ĥमे-Ĥेǐरत है। इस Ĥकार, 

राँझे का जोगी Ǿप Ĥेम और वैराÊय के अंतसɍबंध का Ĥतीक बन जाता है। 

रागनी 18 मɅ कथानक का कɅ ġ èğी-अनुभǓूत कȧ ओर èथानांतǐरत होता है। सहती ɮवारा हȣर कȧ शारȣǐरक 

और मानͧसक दशा का वण[न Ĥेम को एक गहन अिèत×वगत अनुभव के Ǿप मɅ Ĥèतुत करता है। यहा ँ

Ĥेम केवल भावना×मक लगाव नहȣ,ं बिãक ऐसी िèथǓत है जो åयिÈत कȧ चेतना, èमǓृत और शारȣǐरक 

िèथǓत को Ĥभाͪवत करती है। हȣर कȧ पीड़ा के माÚयम से यह èपçट होता है ͩक ͪवरह लोककाåय मɅ 

केवल कǽणा का İोत नहȣ,ं बिãक आि×मक समप[ण का भी सकेंतक है। 

रागनी 19 और 20 मɅ कथा अͬधक नाटकȧय और ͩĐया×मक Ǿप Ēहण करती है। साँप के डसने का 

Ĥसंग सामािजक Ǔनगरानी और पाǐरवाǐरक Ǔनयंğण से बचने कȧ रणनीǓत के Ǿप मɅ काय[ करता है। यह 

Ĥसंग लोकͪवæवास और सामािजक यथाथ[ के मÚय एक सते ुèथाͪपत करता है, िजसके माÚयम स ेĤेͧमयɉ 

को पुनͧम[लन का अवसर ĤाÜत होता है। इसके पæचात पलायन का Ĥसंग सामािजक संरचना के ͪवǽɮध 

ĤǓतरोध का Ǿप Ēहण कर लेता है। यहाँ Ĥेम åयिÈतगत चयन और èवतंğ इÍछा का Ĥतीक बनकर 

उभरता है, जबͩक पǐरवार और समाज Ǔनयंğणकारȣ शिÈत के Ǿप मɅ सामने आते हɇ। 

रागनी 21 मɅ Ûयाय, धम[ और लोक-आèथा का अंतसɍबंध Ĥमुख Ǿप से उभरता है। काजी का अÛयायपूण[ 

Ǔनण[य सामािजक सƣा कȧ सीमाओं को उɮघाǑटत करता है, जबͩक राँझे कȧ Ĥाथ[ना और उसके 

पǐरणामèवǾप उ×पÛन दैवी संकट लोक-मानस मɅ आÚयाि×मक शिÈत के मह×व को èथाͪपत करता है। 

राजा का हèत¢ेप इस असंतुलन को दरू करते हुए Ûयाय कȧ पुनèथा[पना करता है। इस Ĥकार, रागनी 21 

यह èपçट करती है ͩक लोक-चेतना मɅ Ûयाय केवल ͪवͬधक ĤͩĐया नहȣ,ं बिãक नǓैतक और आÚयाि×मक 

संतुलन से भी संबɮध होता है। 

रागनी 22 मɅ कथा का समाधान सामािजक èवीकृǓत और सांèकृǓतक समावेशन के Ǿप मɅ सामने आता 

है। हȣर का ͪववाह के ĤǓत आĒह यह संकेत करता है ͩक Ĥेम को èथाǓय×व और सामािजक सàमान 

तभी ĤाÜत होता है, जब वह èवीकृत सामािजक संरचना के भीतर ĤǓतिçठत हो। ͪववाह-संबंधी लोकाचारɉ 

का समावेश इस रागनी को केवल åयिÈतगत ͧमलन कȧ कथा नहȣ ंरहने देता, बिãक उस ेसामदुाǓयक और 

सांèकृǓतक उ×सव का Ǿप Ĥदान करता है। 
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समĒतः यह कहा जा सकता है ͩक रागनी 17 से 22 तक कȧ Įृंखला Ĥेम, ͪवरह, नारȣ-अनुभǓूत, लोक-

आèथा, Ûयाय और सामािजक èवीकृǓत जसै े ͪव ͪवध आयामɉ का समिÛवत ĤǓतǾप Ĥèतुत करती है। ये 

रागǓनयाँ केवल एक लोकͪĤय Ĥेमकथा का ͪवèतार नहȣं हɇ, बिãक वे हǐरयाणवी लोक-संèकृǓत कȧ 

संवेदना×मक और वैचाǐरक संरचना को भी अͧभåयÈत करती हɇ। 

Ǔनçकष[  

रागनी 17 स े22 के ͪवæलेषण स ेयह èपçट होता है ͩक हǐरयाणवी रागनी-परंपरा मɅ हȣर –राँझा कथा केवल 

Ĥेमकथा के Ǿप मɅ सीͧमत नहȣं रहती, बिãक सामािजक, सांèकृǓतक और आÚयाि×मक अथɟ से युÈत 

बहुआयामी लोक-ͪवमश[ का Ǿप Ēहण करती है। इन रागǓनयɉ मɅ Ĥेम, ͪवरह, वरैाÊय, सामािजक ĤǓतरोध 

और Ûयाय-बोध परèपर संबɮध Ǿप मɅ उपिèथत हɇ, िजसके कारण ये रचनाए ँलोक-संèकृǓत के महǂवपूण[ 

दèतावेज के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत होती हɇ। 

Ĥèतुत अÚययन का Ĥमुख योगदान यह है ͩक इसमɅ वतृांत, मूल रागनी-पाठ और ͪपगंल-आधाǐरत छंद-

ͪवæलेषण को एकȧकृत Ǿप मɅ Ĥèततु ͩकया गया है। इसस ेयह èपçट हुआ ͩक माğा-ͪवÛयास, यǓत, तकुातं 

और अनुĤास जैसे छंदगत त×व केवल तकनीकȧ संरचनाएँ नहȣं हɇ, बिãक वे भावा ͧभåयिÈत, Įवणीयता 

और मंचीय Ĥभाव के सͩĐय उपकरण के Ǿप मɅ काय[ करते हɇ। 

अÚययन यह भी संकेत करता है ͩक हȣर और सहती जैसे èğी-पाğ कथा मɅ ǓनिçĐय उपिèथǓत न होकर 

सͩĐय भू ͧमका Ǔनभाते हɇ। साथ हȣ, Ûयाय, लोक-आèथा और दैवी हèत¢ेप कȧ अवधारणाए ँयह दशा[ती हɇ 

ͩक लोकसाǑह×य मɅ Ûयाय केवल ͪवͬधक ĤͩĐया नहȣ,ं बिãक साèंकृǓतक ͪवæवास स ेभी सबंɮध होता है। 

इस Ĥकार, यह शोध हǐरयाणवी रागनी-परंपरा को साǑहि×यक, सांèकृǓतक और ͪपगंल-शाèğीय अÚययन 

कȧ ͸िçट से महǂवपूण[ आधार Ĥदान करता है। 
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